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Restaurierte Wandmalereien im Pfarrhaus von Waldniel

Sigrun Heinen

Die bei Renovierungsarbeiten 2006 zufillig entdeckten und dem Kiinstler Heinrich Windhausen (sen.)
zugeschriebenen Wandmalereien im Pfarrhaus von Waldniel (Gemeinde Schwalmtal, Kreis Viersen) wur-
den inzwischen im Auftrag der Kirchengemeinde St. Michael mithilfe groBer finanzieller Unterstiitzung
der Sparkassenstiftung ,Natur und Kultur” im Kreis Viersen und der regionalen Kulturférderung des Land-
schaftsverbandes Rheinland konserviert und restauriert. Uber das Bildprogramm der 1860 unter Pfarrer
Anton Mémken in Auftrag gegebenen und seitdem wechselvoller Geschichte unterworfenen monumen-
talen Malereien und ihre Bedeutung wurde bereits in Heft 2/2007 dieser Zeitschrift berichtet. Seit diesem
Jahr prasentieren sich die Malereien wieder in einem geschlossenen Erscheinungsbild, anndhernd an ihr
urspriinglich kraftiges Kolorit. Die Restaurierung hat nicht nur zu einer Sicherung des Bestandes und einer
Aufwertung der Rdume gefiihrt, sondern auch so manche Uberraschung aufgedeckt.

Die Malereien befinden sich in den zwei gartensei-
tigen, als Seelsorge- und Besprechungsrdaume die-
nenden Zimmern des im neugotischen Stil erbauten
Pfarrhauses. Im grof8en Besprechungsraum sind in
einer laubendhnlichen Hintergrundgestaltung die
zwolf Apostel, die Evangelisten, der Pfarrpatron
St. Michael und Maria und Jesus dargestellt. Im
kleinen Nebenraum sind die Portrdts kirchlicher
Amtstrager dargestellt, die von einer gemalten vor-
hangbekleideten Architektur eingefasst sind. Hin-
weise aus dem Kirchenprotokoll von 1879 und nun
bei der Restaurierung aufgedeckte Restbefunde von
Malerei in den Fensterleibungen bezeugen, dass
beide Raume urspriinglich gédnzlich ausgemalt waren
und ein umlaufendes Stuckprofil hatten.
Windhausen, der aufgrund ortsgeschichtlicher und
stilkritischer Betrachtungen mit hoher Wahrschein-
lichkeit der ausfiihrende Maler war, widmete sich
als Kiinstler insbesondere dem Malen von Kreuzwe-
gen und Altargemalden. Er stand der nazarenischen
Kunst nahe und studierte 1856/57 an der Disseldor-
fer Akademie unter Wilhelm von Schadow. Vorbilder
monumentaler Wandmalereien mit religidsem Inhalt
stellten zu dieser Zeit die gerade ausgefiihrten Aus-
malungen von Ernst Deger in der Apollinaris-Kirche
in Remagen und der Kapelle von Schloss Stolzen-
fels bei Koblenz oder auch Eduard Steinles Male-
reien im Kdlner Domchor dar. Windhausen malte im
Waldnieler Pfarrhaus aber nicht in der unter seinen
Kollegen Deger und Steinle wieder aufbliihenden
Fresco-Technik, sondern bediente sich hier der ihm
aus der Tafelmalerei bekannten Tempera-Maltechnik.
Die Backsteinwdnde wurden einlagig mit Kalkmortel
verputzt, leicht gegldttet und nach Trocknung mit
einer mit Ocker pigmentierten Grundierung bestri-
chen. Auf diesen noch leicht rauen Untergrund wurde
die Uiberwiegend 6lig gebundene Malschicht (wahr-
scheinlich Ei-Ol-Emulsion) mehrschichtig in Lasuren
aufgetragen. Zu Arbeitshilfen, wie Pausen oder skiz-
zenartigen Untermalungen, mit denen die Architek-
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33. Waldniel, Pastorat, Pfarrpatron St.Michael nach der Restaurierung —
Ausschnitt. Foto: Silvia-Margrit Wolf, LVR-ADR, 2010

turrahmung und die fast lebensgro3en Figuren auf
die Wand gebracht wurden, gibt es keine Hinweise.
Die Malschicht besteht aus deckenden Grundfarbto-
nen, Uber die mehrere Lasurschichten firr die feine
Ausarbeitung der Gesichter, Haare und Gewandbor-
diren gesetzt wurden. Als letzte Schicht wurden pas-
tose Weillhéhungen aufgetragen und die dekorativen
Gewandsdume in feinen Pinselstrichen mit Goldpuder
in Ol ausgearbeitet.

Schon in den ersten zwei Jahrzehnten nach der
Fertigstellung verursachte eine defekte Dachentwés-
serung Schaden an den Darstellungen auf der Fens-
terseite beider Raume. Beglinstigt wurde der dann
folgende grofBflichige Verlust sicherlich durch die
wasserabsperrende Maltechnik. Aber auch durch rigo-
rose Vorgehensweise bei der Neuputzung der damals
moglicherweise nur in Teilen zerstorten Flachen. Dies
belegen die noch relativ gut erhaltenen Malereireste,
die in den Fensterleibungen unter den Rolladenkas-
ten entdeckt wurden. Die Uberklebung mit Tapete ist
durch die aus Zeitungspapier bestehende Makulatur
datierbar. Der Nachricht des ersten Antlantikflugs ist
zu entnehmen, dass es Zeitungsreste von 1928 sind.
Zum damaligen Zeitpunkt hatte wohl niemand damit



gerechnet, dass die Malereien jemals wieder freige-
legt werden - wahrscheinlich ein Beweggrund, wes-
halb sie vor der Uberdeckung mit Tapete griindlich
geschandet wurden. Wenige der dargestellten Figu-
ren blieben verschont. Neben der noch harmlosen
Variante der Bemalung der Gesichter mit Brillen und
entstellenden Frisuren, wurden Augen ausgehackt

34. Waldniel, Pasorat, Kirchenvditer wéhrend der Restaurierung.
Foto: Silvia-Margrit Wolf, LVR-ADR 2009

und Vampirzdhne eingeritzt. Letztere Behandlung hat
irreversible Fehlstellen in Malschicht und Putz hinter-
lassen. Damals wurden die Raume mit einer grof3ge-
musterten, ocker-braunfarbenen Tapete Uberklebt
und die Existenz der Malereien geriet in Vergessen-
heit.

Die Rdume wurden nach dem Zweiten Weltkrieg
dem Zeitgeschmack entsprechend noch einmal
verandert; der Stuck wurde abgenommen und der
Deckenputz erneuert. Der gravierendste Eingriff aber
bestand darin, dass die beiden Rdume durch einen
breiten Durchbruch mit mehrfliigeliger Tir mitein-
ander verbunden wurden. Die dabei in beiden Rau-
men verloren gegangenen Malereiausschnitte sind
nicht Uberliefert. Weitere grof3e Verluste der Malerei
sind in beiden Rdumen durch Kabelschlitze verur-
sacht worden, die ebenfalls unwissentlich in die von
Tapete verdeckte Malerei eingeschlagen wurden. Sie
haben sowohl umlaufend horizontal 30 cm unterhalb
der Decke die Architekturrahmung als auch verti-
kal die Darstellungen von Maria und Jesus jeweils
mittig durchschlitzt. Dazu kommen Putz- und Mal-
schichtablésungen auf der Stidwand des gréReren
Besprechungsraumes, die durch einen alteren Wasser-

35. Waldniel, Pastorat, Kirchenviter, Zustand nach der Restaurierung. Foto: Sigrun Heinen, LVR-ADR, 2010
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schaden entstanden sind. Dennoch ist ein Grof3teil der
Wandmalerei in einem hervorragenden Zustand tber-
kommen. Aufgrund der erheblichen orts- und kunst-
geschichtlichen Bedeutung der Wandmalerei wurde
von der Kirchengemeinde der Entschluss gefasst, sie
zukiinftig zu zeigen. Die bis dahin geplante Renovie-
rung, ein weiller Anstrich der Wande, wurde verwor-
fen und eine Prasentation der Ausmalung geplant. Sie
bot nun die Chance, einen Teil des historischen Raum-
eindrucks wiederzugewinnen und diesen gleichzeitig
mit modernen Elementen zu verbinden.

Nachdem die Tapeten bis dahin bereits in Eigen-
arbeit entfernt worden waren, wurden alle folgenden
konservatorischen und restauratorischen MaRnah-
men von einer Diplom-Restauratorin Gbernommen.
Auf der Malerei lagen immer noch jede Menge Reste
von Tapete sowie vergilbter Tapetenkleber, der das
Kolorit verfélschte und die Darstellung schleierar-
tig Uberzog. Die Malschicht Uberlagerten zum Teil
grof3flachige Spachtelungen. Hiervon war besonders
die bis dahin kaum identifizierbare Malerei auf dem
Sockel betroffen. Nach der Reinigung erst wurde
erkennbar, dass die Apostel im groBen Sitzungs-
raum Uber einer gemalten steinernen Balustrade ste-

hen. Die neugotische Scheinarchitektur mit groBen
Vierpassen ist auf der Nordwand bis heute sichtbar
und vermittelt einen Gesamteindruck der urspriing-
lichen Architektureinfassung. Die Sockelflachen der
langeren Wandabschnitte wurden nur konservato-
risch behandelt und nicht retuschiert. Sie werden
heute durch ein Sideboard verdeckt, da die aktuelle
Nutzung des Raumes auch Abstellflache verlangt.
Wéhrend der Reinigung mit wdssrigen Kompressen
kam dann auch nach und nach die sehr viel hellere
und leuchtende Farbigkeit zutage. Nicht nur die
eindrucksvollen intensiven Farben der Apostelge-
wander mit ihren Goldbrokatsaumen fallen nun auf,
sondern die ganze zuvor dunklere Raumatmosphére
hat sich aufgehellt. Die Apostel stehen barful} auf
einem hellen Holzdielenboden. Die sie umgebende
Bogenarchitektur imitiert einen roten Sandstein mit
vergoldeten Blattkapitellen. Der Laubencharakter
wird durch die Weinranken mit Traubengehdangen
und buntgefiederten Vogeln verstarkt. Den Hinter-
grund der Apostel bildet ein Himmel, der vom zarten
Rosa der Morgenrote bis intensivem Blau mit wei3en
Wolken durchzogen ist. Einige Entdeckungen lie3en
sich insbesondere auf der Stiidwand machen, fir die

36. Waldniel, Pastorat, Apostelreihe nach der Restaurierung, 2. Figur von rechts der freigelegte Evangelist Johannes. Foto: Silvia-Margrit Wolf, LVR-ADR, 2010
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2007 zundchst wegen starker Zerstérungen des Put-
zes noch eine komplette Wandverschalung diskutiert
wurde. Neben den Aposteln Johannes, Andreas und
Paulus konnte auch der Evangelist Johannes freige-
legt werden. Der griechische Text mit dem Anfang
der Apokalypse in seinem aufgeschlagenen Buch
identifiziert ihn als Autor der Offenbarung mit sei-
nem Symbol dem Adler zu seinen Fiilen. Als weite-
res erfreuliches Ergebnis stellte sich heraus, dass die
mutwilligen Beschmierungen der 1920er Jahre was-
serléslich waren. Zwar sind die zahlreichen Ritzungen
irreversibel, aber immerhin konnten zumindest die
Ubermalungen fast vollstindig von der historischen
Malschicht entfernt werden. Dabei kam bei einer
bis dahin nicht einzuordnenden Aposteldarstellung
eine zusatzliche Uberraschung zutage. Unter der
aufgemalten dunkelhaarigen Pagenfrisur eines jun-
gen Mannes verbarg sich die Darstellung eines alten
Mannes mit Halbglatze, weillem Haarkranz und Bart.
Damit kénnte es sich um Petrus handeln. Er ist nur
mit dem Oberkdrper und einem schmalen seitlichen
Gewandteil dargestellt, da dieser Bereich durch eine
spater eingebrochene Nische gestort ist. Er halt ein
Buch in der Hand, ein zweites Attribut zur eindeuti-
gen Identifizierung fehlt.

Auch verschiedene andere kreidende Malschicht-
bereiche stellten sich als Ubermalungen heraus,
Retuschen, die wahrscheinlich schon bei der ersten
Renovierung im 19. Jahrhundert ausgefiihrt wurden.
Die vielen Putzfehlstellen wurden mit Kalkputz und

37. Waldniel, Pastorat,
1. geschdndeter Apostel-
kopf im Zustand nach
Entfernen der Tapete;
2. gleicher Apostelkopf
nach der Reinigung,
sichtbar sind die
Einkerbungen im Putz
von 1928;

3. gleicher Apostelkopf
nach der Kittung und
Retusche. Fotos: Vera
Kriisel, 2010

Kalkspachtel gekittet, die Rander sorgféltig gerei-
nigt. Nach Auftrag einer Grundierung wurden die
kleineren Fehlstellen in der Malerei mit deckender
aber wasserl6slich bleibender Gouachefarbe farbig
geschlossen. Eine besondere Herausforderung und
ein heftiger Diskussionspunkt waren die Art und das
Ziel der Ergdnzungen durch Retusche. Eine neutrale
Retusche wie z.B. eine Graulasur wurde verworfen.
Zum Einen hatten die Putzverletzungen zu tiefgrei-
fenden optischen Entstellungen gefiihrt — man stelle
sich eine neutrale Retusche in einem durch Vampir-
zdhne verunstalteten Kirchenvater vor - zum Anderen
befinden sich die Malereien in tédglich zur Seelsorge
genutzten Radumen, die eine optisch ansprechende
und verstandliche Erganzung der Malereien verlan-
gen. Maria und Jesus mit fragmentarisch entstell-
ten Gesichtern konnten in diesem Umfeld nicht
akzeptiert werden. Gleichzeitig sollte aber keine
kiinstlerische Falschung entstehen, die aufgrund
der fehlenden genauen Vorlagen, wie z.B. histori-
sche Fotos oder Werkvorlagen, auch nicht méglich
gewesen ware. Das farbige Schlieen der Fehlstellen
im Sinne einer Vollretusche kann bei gréBeren Fehl-
stellen leicht zu einer unbeholfenen Verzerrung der
Darstellung fiihren, die der duBlerst qualitatvollen
Malerei Windhausens nicht gerecht werden wiirde.
Zumal die Retuschen heute nicht mit dem gleichen
oligen Bindemittel ausgefiihrt wurden, sondern mit
wassrigem Bindemittel um die neueren Zutaten von
der historischen Malschicht unterscheiden zu kénnen
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und reversibel zu gestalten. Der Kompromiss wurde
durch eine Retusche in Strichtechnik realisiert. Die-
ses Retuscheverfahren schlie3t die groBen Fehlstel-
len asthetisch befriedigend, indem es einen farbig
geschlossenen Eindruck erzeugt, aber gleichzeitig
nicht den Eindruck einer Kopie der historischen Mal-
weise vermittelt. Nur die zahlreichen kleinen Fehlstel-
len wurden flachig lasierend geschlossen.

Die abschlieBenden Arbeiten umfassten die Neu-
gestaltung der Decken und der Wandflachen ohne
Malerei. Nach dem Vorbild der Stuckprofile in den
straBenseitigen Pfarrhausrdumen wurden auch in
den zwei restaurierten Rdumen wieder Stuckleisten
entlang der Decke angebracht. Hier klaffte bislang
eine Licke. Die neue Farbgestaltung dieser Flachen
sollte den Malereien einen Rahmen geben und
sich harmonisch einpassen. Eine rekonstruierende
Ergdnzung kam nicht in Frage. Fur beide Decken,
deren historischer Putz verloren ist, gab es keine
Befunde mehr. Nach Wunsch der Kirchengemeinde
sollten die Deckenflaichen mdglichst hell werden,
denn frihere Anbauten und Verkleinerungen der
Fensterflaiche haben die Raume abgedunkelt. Fir
die Wandflachen der Fensterseiten und den Stuck
wurde in beiden Rdumen ein neutraler Grundfarb-
ton aus der Malerei gewdhlt. Die Decken wurden
einen Ton heller gestaltet. Im groBen Sitzungssaal,
in dessen Malereihintergrund die Darstellung des
Himmels dominiert, wurde ein kihles Graublau
gewahlt. Damit ist der offene laubenartige Charak-
ter des Raumes bewahrt. Im kleineren Raum, der
durch die rote Vorhangmalerei mit hellsandsteinfar-
benen Pfeilern einen warmtonigen Eindruck vermit-
telt, wurde ein heller Ockerfarbton ausgesucht. Der
geschlossene, zeltartige Eindruck des Raumes wird
somit unterstrichen. Die Umsetzung des Konzeptes
wurde ebenfalls von der Restauratorin ausgefiihrt,
da sich die Bereiche schwer abgrenzen lieBen. Hinzu
kommt, dass der Anstrich mit Biirste nicht deckend,
sondern lebendig in mehreren Lasurschichten auf-
getragen wurde.

Die Sitzungen der Kirchengemeinde kénnen nun
in einem ganz besonderen und fiir das Rheinland
einzigartigen Umfeld, in Pfarrhausrdumen mit Wand-
malerei, stattfinden. Wenn auch Teile der Malereien
Windhausens nicht mehr vorhanden sind und nach
wie vor nur spekuliert werden kann, welche Dar-
stellungen zum Beispiel durch den Tirdurchbruch,
unterhalb des Kirchenpatrons, dem Heiligen Michael,
und dem auf der anderen Seite fragmentarisch erhal-
tenen Kreuz, verloren gingen. Ein GroB3teil der qua-
litdtvollen Malerei konnte erhalten und gesichert
werden. Gleichzeitig wurde ein dsthetisch anspre-
chendes Gesamterscheinungsbild der Raume erzielt.
Die Retuschen und farbigen Ergéanzungen sind nur
so weit ausgefiihrt worden, dass sie zum Verstand-
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38. Waldniel, Pastorat, Evangelist Matthdus im Endzustand. Foto: Silvia-Margrit
Wolf, LYR-ADR, 2010

nis des Ausmalungsprogramms beitragen und den
Malereibestand vor weiteren zerstérenden Eingriffen
schitzen konnen. Die Altersspuren und somit auch
die Geschichte des Pfarrhauses und der Malereien
bleiben ablesbar.

Anmerkung

Die ikonografischen und kunstgeschichtlichen Hinweise zu der Malerei und dem
Kiinstler Heinrich Windhausen wurden 2007 von Kristin Dohmen und Marco Kie-
ser (beide LVR-ADR) zusammengetragen in: Denkmalpflege im Rheinland 24,
2007, H. 2, S. 67-71.

Die Konservierung und Restaurierung der Malereien, sowie die Neugestaltung
der Wand-, Stuck und Deckenflachen ohne iiberkommene Malerei wurde mit
Unterbrechungen 2008—2010 von Diplom-Restauratorin Vera Kriisel, Diisseldorf,
ausgefiihrt.

Dank gilt ganz besonders Karl-Heinz Schroers und Pfarrer Thorsten Aymanns in
Waldniel, die wesentliche Fakten und Beobachtungen zu den Gemélden zusam-
mengefasst haben und als Eigentiimer und Nutzer in wirklich konstruktiver
Zusammenarbeit mit Kunsthistorikern und Restauratoren die Aspekte der Nut-
zung und das dsthetische Konzept diskutiert haben.



